*PODER E MEMORIA: A CAPELA DA NOSA SENORA DA
PIEDADE EN SAN BARTOLOMEU O VELLO DE PONTEVEDRA”"’

O século XVI caracterizase en Pontevedra por unha
intensa actividade no dmbito artistico como consecuencia
da grande labor de renovacién emprendida na maior parte
dos templos da cidade, nos que se estaba a acometer un
intenso programa de melloras e de modernizacién. Toda
esta politica de renovacidn artistica era promovida polas
antigas confrarias e gremios pontevedreses, que financiaban
obras de cardcter relixioso. Sen embargo, tamén debemos
contemplar a promocién daqueles que ocupaban 0s postos
mais altos da
sociedade -
nobreza, eclesias-
ticos- cuxo
importante papel
quedara plasmado
a través das
cuantiosas doazons
aos templos de
mobiliario e
indumentaria
litirxica, de imaxes
de devocidn, e de
pezas de ouriveria,
asi como de
diversos libros
destinados ao
culto, ainda que a
mellor expresion
do seu poder vaise
manifestar na
edificacién das
stas capelas funerarias.

Esta permanente labor de padroado converterase nunha
canle de difusién da imaxe que o promotor ou promotores
pretendian ofrecer aos seus contempordneos € a xeracions
vindeiras: son obras de devocion, pero dotadas tamén dun
obxectivo propagandistico como manifestacion do poder.
A idea de xuntar o recordo entre os seres humanos € a
consecucion da salvacion serd algo que estard moi presente
dende a mentalidade baixomedieval. O ser humano, no seu
afdn por transcender esta vida e lograr a resurreccion, tense
gue preparar para a morte € Por COnseguir estar entre os
benaventurados. Este espirito terd o seu reflexo, en boa
medida, en moitas manifestacions artisticas, levando a
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diversos grupos sociais 4 promocién de toda unha serie de
obras de arte; non en van estamos diante dun periodo no
que o problema da supervivencia represéntase de diversas
maneiras, e asi, a perennidade das obras, e a lembranza dos
servizos prestados 4 comunidade, poden ser aspectos de
todo un programa do bo vivir que 4 hora da morte deberd
coidarse con esmero.

Se cadra, este sentir foi decisivo na importante reedificacién
e dotacién da Capela de Santa Catalina tamén chamada da
Nosa Sefiora da
Piedade, situada
no interior do
desaparecido
templo parroquial
de San Bartolomeu
O Vello'. Esta
capela, realizada
por mandado do
licenciado Simén
Rodriguez no ano
1539, teria sido
levantada
posiblemente
durante as
primeiras
campaifias
construtivas do
templo xa que da
documentacidn
conservada pode
deducirse a sua
existencia cando menos dende inicios do XIII, momento
no que, conta Portela Pazos, foi inhumado na mesma o
corpo de Frei Rodrigo, xove monxe dominico
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oritindo de Pontevedra que, segundo a tradicion, teria
acompafiado ao San Telmo nas stias miltiples viaxes®. Na
opinién deste erudito, durante os tres séculos seguintes a
capela pasou a denominarse “De Frei Rodrigo”.

O 2 de Febreiro de 1539, Simén Rodriguez realizaba a

«

peticién “...dentro de la parroquial iglesia de San
Bartholomé de la dicha villa...”, elevada ao Rector da igrexa
Rodrigo de Portomarin, diante do notario Juan Lopez e
numerosos fregueses, expresando a vontade de “...aderecar
y corregir la capilla que dizen de fray Rodrigo (co fin de)
erigir y dotar una capilla en memoria y servicio del Sefior
v honor de su gloriosa v bendita Madre Nuestra Sefiora y
de los bienaventurados San Martiny San Xristobal...”. A
peticion de Simén Rodriguez para construir unha capela
en San Bartolomeu pon en evidencia a preocupacién do
personaxe pola sia memoria péstuma, ao incluir entre as
vontades o desexo de que “...me ubiesen de enterrar y pasar
los huesos de mi padre (...) y que esta dicha capilla sea
entierro mio y de mis herederos y del bachiller Gabriel
Rodriguez, mi hermano...””.

O Rector da parroquia da o consentimento e aprobacién.
Grazas aos novos ingresos cos que se conta, comeza a
remodelacién deste espazo; sen embargo, € mdgoa que na
escritura non se faga mencioén algunha ou se detalle a
condicién da obra, o que impide saber qué canteiro se faria
cargo da reedificaciéon. Sabemos que no ano 1547 a capela
estaba xa completamente terminada e preparada para o
culto. Para facilitar o seu mantemento, Simon Rodriguez
fai unha importante doazén de difieiro e de ornamentos
litiirxicos, pasando a denominarse dende entén como Capela
da Nosa Sefiora da Piedade’. E obvio que logo da dotacién
e doazén de bens, a Capela gozaria dun poder descofiecido
ata entdn, o que 4 fin fard dela unha de las mdis mimadas
e queridas do templo.

No mesmo ano no que se conclde a reedificacion, nunha
extensa carta fundacional asinada 014 de outubro diante do
notario Vasco Ferndndez, Simén Rodriguez deixaba ben
especificado que o padroado e a administracion terian que
ser exercidos, logo da sda morte, polo seu irmdn, o céengo
bacharel Gabriel, e, mdis adiante, por quen lle sucedese no
goce do vinculo’.

Afinda que carecemos de noticias ao respecto, cabe
imaxinar que Simén Rodriguez terfa sido inhumado xunto
a0 seu pai e a outros membros da sda familia, de acordo
coa sta disposicién, na mesma capela. Todo leva a supor

que procurou en vida un enterramento que se disporia
arrimado a unha das paredes. Esta hipdtese non é gratuita
e estd amparada por unha serie de datos; en efecto, como
consta nun contrato estipulado entre Alvaro Sudrez Sarmiento
e o pintor Francisco Ferndndez con data de 15 de abril de
1578, e escriturado diante do notario Gaspar Cabral, o artista
serfa o encargado de pintar un “...enferramiento y monumenio
que esta en la dicha capilla en el concabo de la pared
frontera...”®. Nesta escritura especificase que o mestre
Francisco Ferndndez “...en los escudos del y letras se debia
dar los canpos conforme al padron con sus colores y uno
asentado sobre olio pilares y molduras de ny mas ny menos
que donde se requiere oro se le ponga jaspeado ny mas ny
menos y devajo del entierro la peana y hacia el suelo
pintado y jaspead (y todo ello) entierro molduras y pilares
del an de yr pintado al olio...”. Ainda que o contrato non
aporta moitos datos sobre a tipoloxia, a escasa informacion
que proporciona confirma que o enterramento se acubillaba
baixo un arcosolio, e que o sepulcro, pola sua parte, era
moi sinxelo, conformado por una yacija decorada na parte
frontal con braséns e cuberta por unha tampa na que se
desenrolaria unha inscricion.

O interesante é a vontade de perpetuidade, ese desexo
por se testemuflar nos tempos vindeiros como promotor
mediante a inscricion e os brasons. E é que a presenza destes
xunto 4 inscricién dota 4 vida do persoeiro dunha estrutura
narrativa e reverdece a siia lembranza, ao tempo que queda
a salvo a sua larga fama na memoria colectiva € con elo a
stia propia identidade’, enlazando co sentir que dende o
XIII chega 4 consideracién da tumba coma medio de asegurar
a permanencia do defunto 4 vez no ceo e sobre a terra, pois
a ostentacion traduce a vontade de proclamar 4 Humanidade
a fama inmortal do finado, unha fama que provén tanto das
proezas cabaleirescas coma da erudicién humanista ou da
practica das virtudes cristians®, Tratase, en definitiva, dun
afén de prestixio, anque a elo se sume a vertente devocional.
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No documento quedan rexistrados interesantes datos
acerca da labor promotora deste persoeiro, que imp6n incluso
o0s seus criterios no formal ao estabelecer os contidos do
programa pictérico a desenrolar na capela. En efecto,
segundo estipula Alvaro Sudrez, baixo o arcosolio debiase
“...pintar un Dios Padre asentado en unas nubes con su
resplandor con dos ymagenes en los estremos una de Nuestra
Senora y otra de san Juan, y engima dos angeles con dos
tronpetas y la espada del juicio y el ramo de la Misericordia
-y en vajo de todo esto dos ymagenes una de la Santa
Catalina y la otra de San Pablo...”. Logo da sia lectura,
queda ben patente que o programa iconografico elixido se
correspondia coa visién do Xuizo Final.

Reflexionar j
sobre a morte e a
condenacion eterna
fanse habituais, e a
decoracién dos
templos deixou un
lugar prioritario ao
tema ante esta
insistente
preocupacion. Non
hai dibida de que
este sentir e
reflexionar a mitido
sobre a morte -que |
representa un tipo
de actitude ligada
sobre todo ds clases
mais elevadas-
X ushtil L i eta
plenamente a
presenza deste
programa
iconografico sobre o monumento funerario, concibido coa
intencionalidade de buscar unha seguridade de salvacién
persoal ante a inseguridade no Mdis Al6. Este tema €
recorrente nos ciclos pictéricos murais galaicos da época
e, ainda que por desgraza, hoxe por hoxe s6 temos constancia
documental destas antigas pinturas, todo parece indicar que
o discurso figurativo se axustaba 4 formula que xa no XIV
se presenta nun dos muros do templo ourensdn de Santa
Maria de Amoeiro e que con posterioridade ilustrara as
cabeceiras de San Miguel de Eiré e San Lourenzo de Fién’.
En todos eles, o episodio estd serenamente definido mediante
a imaxe maxestitica de Cristo Xuiz sedente sobre o arco
iris, flanqueado pola Virxe e San Xo4n Bautista. Cristo alza
a destra bendicindo e descende a sinistra, en consonancia
cos dous atributos suspendidos a ambos lados da sua cabeza;
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a rama de lis da Misericordia e a espada flamexante da
Xustiza. O niicleo adoita acompafiarse de anxos trompeteiros.
En Amoeiro a escena compleméntase coas figuras
intercesoras de dous santos. Na capela de Simén Rodriguez,
os dous santos elixidos son Santa Catalina de Alexandria
e San Pablo; con eles mantense a idea do importante papel
encomendado aos Santos en intercesion diante do Xuiz.

O programa pictérico continuaria polo resto da capela,
tal e como se desprende da testemufia de Alvaro Suidrez,
que seguindo as indicaciéns ordena que sobre o arcosolio
debfia representarse “...la Salutagion de Nuestra Senora,
acompanada por dos ymagenes quales pares¢ieren una de
cada lado quales el dicho Alvaro Suarez Sarmiento

Pinturas murais da cabeceira de San Miguel de Eiré.

pidiere...”. A presenza no programa do tema da Anunciacion
ten explicacién: a importancia que se lle da nun programa
que ten como contido prioritario sinalar unha mensaxe de
intercesion diante Cristo Xuiz xustificase, sobre todo, se
consideramos o feito de que Maria € a Mdxima Intercesora,
a Suma Intermediaria. A Anunciacién manifesta a primeira
chegada de Cristo, e este concepto tense que pofler en
relacién coa futura segunda chegada, localizada
inmediatamente sobre o sepulcro. A primeira e a calidade
de madre de Deus fican asi perfectamente clarificadas
mediante a figura de Maria.

“Sobre esta iconografia e os exemplos citados: Paz Sudrez-Ferrin, A.: “La
iconografia medieval en los murales gallegos de los siglos XIV, XV y XVI. Una
vista panordmica”, Anuario Brigantino, 28, 2005, 303-350, esp. 324-325, figs.
26-28.




Como vemos, sen diibida a desaparicién do templo
no século XIX privounos dun interesante conxunto
artistico do patrimonio pontevedrés. Afortunadamente,
a fructifera revisién documental que estamos a levar a
cabo nos tltimos anos estd permitindo recuperar algunhas
obras de arte significativas como a que acabamos de
presentar, ainda que sé sexa no papel, e ir colmando os
baleiros e enriquecendo o cofiecemento do noso
patrimonio perdido.
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Contrato entre Alvaro Sudrez Sarmiento e o pintor
Francisco Ferndndez para a realizacién de certas pinturas
na Capela da Nosa Sefiora da Piedade do templo parroquial
de San Bartolomeu O Vello. (Arquivo Histérico Provincial
de Pontevedra. Seccién Protocolos Notariais. Pontevedra.
Protocolo de Gaspar Cabral. Protocolo n°. 899).

Pontevedra, 15, Abril de 1587

En la villa de Pontevedra a quince dias del mes de
abrill de myll e quinientos y ochenta y siete anos por
ante my el notario publico e testigos ynfraescritos
conparescieron presentes las partes avajo non bradas
hes a saber de la una Alvaro Suarez Sarmiento y de la
otra Francisco Ferndndez pintor vecinos de la villa y se
congertadon el uno con el otro en la manera siguiente
— quel dicho Francisco Ferndndez se obligé con su
persona y bienes de hazer y pin tar a su costa y mision
al dicho Alvarez Suarez Sarmiento en la su capilla de
Nuestra Sefiora de la Piedad colocada en la yglesia de
San Bartolomé de la dicha villa — primeramente engima
del entierro y monumento que esta en la dicha capilla
en el concavo de la pared frontero la Salutacion de
Nuestra Sefiora en medio y en los lados de la vidriera
dos ymagenes quales parecieren una de cada lado quales
el dicho Alvaro Suarez Sarmiento pidiere — y devajo del
arco del dicho entierro ha de pintar la Madalena y en
los escudos del y letras dar los canpos conforme al
padrén con sus colores y oro asentado sobre olio pilares
y molduras de ny mas ny menos que donde se requisiere

oro se le ponga jaspeado ny mas ny menos — y debajo
del entierro la peana y hacia el suelo pintallo y jaspeado
—y encima en el alto de la Madalena estrellado vy faxas
y bocel alderredor del entierro pintado-y detrds del
asiento de encima avajo ha de pintar un Dios Padre
asentado en unas nubes con su resplandor con dos
imdgenes en los estremos una de Nuestra Senora y otra
de San Juan —y encima dos angeles con dos tronpetas

v la espada del juicio y el ramo de la Misericordia- y en
vajo de todo esto dos ymagenes una de Santa Catalina
v la otra de San Pablo y ansi mesmo ha de labrar y dar
lustre a la rreja de la dicha capilla y pilares al lado a
donde esta asentada la dicha reja de la parie de dentro
los ha de jaspear- y toda esta obra de suso rreferida ha
de yr pintada al fresco sobre cal ecepto el entierro
molduras y pilares del que an de yr pintado a olio la
cual dicha obra de dar echa y acabada dende el dia de
la fecha desta carta hasta el dia de Santiago del mes de
Julio primero que viene 'y por razon dele el dicho Alvaro
Suarez Sarmiento le ha de dar y pagar veynte ducados
en rreales de plata y mas setecientos panales de oro en
esta manera [...] rreales de plata y el oro quando
quisiere comencar la dicha obray los otros diez restantes
ansi como fuere haciendo la obra- pagado todo ello en
esta dicha villa y el dicho Francisco Ferndndez se obligo
hazer la dicha obra para el dicho plago y no lo haziendo
quel dicho Alvaro Suarez Sarmiento a su costa la pueda
mandar hazer a otro pintor y si mas le costare del pregio
de suso rreferido quel dicho Francisco Fernandez se lo
pagara de contado juntame te con los dez ducados que
ansi rrescibe y con las mas costas danos intereses y
menoscabos que en razon dello se le rrecrescieren y para
el cunplimento paga y execucion de lo que dicho es las
dichas partes cada una dellas por lo que le toca y a que
se obliga otorgaron dello esta carta en forma con poder
v submysion a las justicias seglares de leis e [...] para

que se lo agan guardar como por senitencia difinittiva
de Juez competente passada en cossa jusgada cerca de
lo qual renunciaron a todas leyes de su favor con la
xeneral que las proibe. Y anssi lo dixeron antte mi el
scribano y testigo, y lo firmaron de sus nombres de que
fueron testigos. Alvaro Siiarez Sarmiento, Francisco
Fernandez. Passo ante my Gaspar Cabral.




